Kann der Film der Literatur einen Lie-
besdienst erweisen? Oder hat zwischen
zwei zeitgenossischen Kiinsten stets die
Missgunst das letzte Wort; weil sich jede
auf Kosten der anderen ein méglichst gro-
Bes Stiick Fleisch aus dem knappen Bra-
ten unser Aufmerksamkeit sabeln muss?
Falls Futterneid den Umgang zwischen
Literatur und Film bestimmt, dann be-
gleitet ihn der Wunsch, sich Zugriff auf
das Besteck des Konkurrenten zu ver-
schaffen. Film wie Literatur versuchen
die Gabeln in die Finger zu bekommen,
mit denen der Nebenbuhler besonders
wirkungsvoll in unser Herz zu pieksen
versteht.

Der Lyriker Rolf Dieter Brinkmann
kaufte sich Ende der 60er Jahre eine Su-
per-8-Kamera und begann damit zu fil-
men. Vom WDR erhilt er 1973 ein Ton-
band als Leihgabe und nimmt damit sei-
ne Umwelt, Frau und Kind, vor allem
aber sich selbst auf. In derselben Zeit, ei-
ner Krisenphase seines Schreibens, wirft
er sich auch auf das Fotografieren,
knipst manisch mit einer billigen
Schnappschusskamera herum und verar-
beitet einen Teil der Positive mit ande-
rem Bildmaterial und Textfragmenten
zu Collagen. Nur hier, in aufwendigen
Text-Bild-Banden, von denen zwei post-
hum erscheinen werden, fiithrt dieses
Fremdgehen mit den Verfahren und den
Geritschaften der bilderzeugenden
Kiinste zu abgeschlossenen Werken.

Der Schnitt des Amateurs

Ansonsten enden Brinkmanns Versu-
che, die ,,alten verfluchten Trampelpfa-
de der Literatur” zu verlassen, in einem
Wust aus Aufgelesenem und Gebastel-
tem, in einem Neben- und Durcheinan-
der von dilettantisch Missratenem und
genialischen  Gliicksgriffen. Maleen
Brinkmann hat diesen Fundus, iiber den
frithen Unfalltod ihres Mannes im Jahre
1975 hinaus, aufbewahrt. So geduldig,
wie vergingliche Dinge ausharren kon-
nen, warteten die Super-8-Kassetten,
Tonbandspulen und Collagenbinde da-
rauf, dass der Richtige kommen wiirde.
Inzwischen kann man sagen, dass 1997
mit dem Filmemacher Harald Bergmann
der.Rechte aufgetaucht ist. Bergmann
hat Film- und Magnetbénder durch Digi-
talisierung vor dem Verfall gerettet und
in zehnjahriger Arbeit aus dem Nachlass
des Dichters und fiktiven Spielszenen ei-
nen knapp sechsstiindigen Film kompo-
niert. Dessen Herzstiick, das auf den Ton-
biandern Brinkmanns basiert, kam im
Friihling dieses Jahres unter dem Titel
,Brinkmanns Zorn* in die Kinos und hat
die Anerkennung der Kritik errungen.
Jetzt liegt der vollstindige Film als
Brinkmanns Zorn. Director‘s Cut® vor.

Bergmann beginnt mit einer Zusam-
menstellung von ‘Brinkmanns Super-
8-Experimenten. Die Schwarzwei- und
Farbaufnahmen hat bereits Brinkmann
kurztaktig geschnitten. Und dieser Vor-
schnitt zeigt, wie weit ein Amateur kom-
men kann, so er iiber den kreativen Furor
und die manische Ziahigkeit eines Rolf
Dieter Brinkmann verfiigt. Nur wenige
der nicht selten unscharfen oder verwa-
ckelten Einstellungen besitzen, isoliert
genommen, die konzentrierte Kraft, die
wir von einem Kinobild erwarten. Das
Ungeschick, mit dem die Kamera gefiihrt
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Totenkult und Liebesdienst: Harald Bergmanns monumentaler Film ,,Brinkmanns Zom. Director’s Cut®

wird, entspricht offensichtlich jenem be-
grenzten Vermogen, mit dem Millionen
von Hobbyfilmern zur Tat schreiten.
Brinkmanns Schnitt jedoch legt offen,
wie blutig ernst es ihm mit dem Ablich-
ten seiner Umwelt war. Er will ,,den blo-
den Realititsfilm“ zusammenzwingen
mit dem, was er die ,Flitzefilme® in sei-
nem Kopf nennt. Die , grobe, verletzende
und verletzte Welt“ soll mit einem Be-
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Mancher ziickt die Kamera, als sei sie ein Revolver: Der Schrijtsteller Rolf-Dieter Brinkmann in der Hohen Strafe in Koln,
etwa 1967. Man beachte das Zufallsdreieck aus Damen-Handtaschen und Dichter-Einkaufsbeutel.

wusstsein, das an der Hyperintensitat sei-
ner Wahrnehmung laboriert, zu Bildse-
quenzen verschmgqlzex-werder, die auch
dem Betrachten die” Augen fir ,den
schrecklichen Mangel®, fiir ,,diz zihe
klebrige Traurigkeit* 6ffnen, die Brink-
mann iiberall wahrzunehmen glaubt.

Es muss eine empathische Tortur be-
deutet haben, die aus sekundenkurzen
Schnipseln zusammengeklebten S-8-Rol-
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len zu sichten, die Strukturen von Brink-
manns Kompositionen zu begreifen, und
aus dem Stummfilmmaterial ein neues
Ganzes zu formen. Harald Bergmann
stand vor der Aufgabe, das auf halber
Strecke gescheiterte Synthese-Unterfan-
gen Brinkmanns, die Kombination von
hochgespannter Wahrnehmung, direkter
Ablichtung und rigoroser Wahrneh-
mungskritik, die dem filmenden Dichter

vorschwebte, zu einem wirkmachtigen
Ende zu bringen. Er hétte hierzu auf ei-
nen nachtraglich eingesprochenen Kom-
mentar, also auf das Wort, das uns der
Dichter hier verweigert, zuriickgreifen
konnen. Stattdessen wahit Bergmann ei-

-ne Kunst, in der er selbst ein ambitionier-

ter Dilettant ist: Er unterlegt die Schmal-
filme Brinkmanns mit einer Musik, die
die Pathos-Gesten und die emotionalen
Floskeln der populdren Musik um 1970
zitiert. Was in Brinkmanns Bildsequen-

| zen wie in einem lautlosen Schluchzen

steckenbleibt, tritt, von der Musik erldst,
unabweisbar zu Tage.

Nun muss es jeden, dem das Gelingen
und Scheitern von Kunst etwas bedeutet,

|| bis ins Mark riihren, diesen hochbegab-
‘| ten Kerl, dieses Monstrum von einem

Schriftsteller, eine Zigarette der unterge-
gangenen Marke ,Astor Filter* rauchen

| zu sehen. Sein Blick in die Kamera gilt
| zwingend uns, den Kommenden.Und

wenn wir seine junge Frau Maleen be-
trachten, spiiren wir jenen historischen
Amputationsschmerz, den untergegange-
ne kérperliche Schonheit evoziert, so sie
die Tiicke der Technologie fiir uns doku-
mentiert hat. Zugleich versohnt uns die
Vertonung mit der morderischen Abge-
nutztheit des zu oft durch den héduslichen
Projektor gejagten Materials. Denn aus-

| gerechnet die Musik, die der Fliichtigkeit

des akustischen Augenblicks gehorchen

‘| muss, vermag mehr als jede andere

Kunst den Zeitschmerz zu lindern.

Den zweiten Teil des Films eroffnen
die souverdnen Bilder von Bergmanns
Kamerafrau Elfi Mikesch. Sie zeigen ei-
ne schneebedeckte Landschaft bei Long-
kamp im Hunsriick, wo Brinkmann im
Winter 1971 drei Wochen lang versuchte,
ein Romanprojekt in Gang zu bringen.
Gleichzeitig wollte er sich, getrennt von
seiner Familie, ,entgiften”, das hieB fiir
ihn, ohne Alkohol und Haschisch auszu-
kommen. Seine tiglichen Notizen doku-
mentieren das Scheitern dieser Selbst-
kur. Ein kurzes Weilchen, nur wenige Se-
kunden, darf'sich der Filmbetrachter in
der Ilusion wiegen, die Gestalt des Dich-
ters wire nun durch stimmungsvolle Na-
turbilder und Spielszenen in die gewohn-
te Fiktionalitat gebettet.

Dann aber kommt Brinkmanns Tage-
buch gleich einem aufhuckenden Damon
iiber das Bild. Als wire die abgelichtete
Landschaft aus Papier, wird sie von links
oben mit skelettweiBen Schreibmaschi-
nenlettern iiberschrieben. Das Verfah-
ren ist einfach. Dass seine Simplizitat
schlagend wird, liegt an den rhythmi-
schen Wechselwirkungen, den Dopplun-
gen und Kontrastierungen, die im weite-
ren zwischen den Spielfilm-Elementen,
den Interviews mit Zeitzeugen und die-
ser gewaltsamen Uberschreibung entste-
hen. Brinkmanns Tagebuch ist ein eigen-
timlich taumelnder Text. Fast kindlich
tastende Beschreibungspassagen wech-
seln mit Stiicken, in denen die ganze Ra-
dikalitat seiner Wahrnehmungsreflexion
und das merkwiirdig verstockte, fast lau-
ernde Potential seiner poetischen Mdog-
lichkeiten aufleuchten.

Die Stunde des Brinkmann-Darstel-
lers Eckhard Rhode schldgt im vierten
Teil, der auf den Tonbandern des Dich-
tersbasiert. Spitestens seit es Filme gibt,
in denen alle Darsteller, bis hin zum
Siugling in der Stummfilmwiege, ver-

storben sind, begreifen wir, dass uns die
Kinematografie wie keine zweite Kunst
die Toten vor Augen fiihrt.

In ,Brinkmanns Zorn“ erleiden wir
den hiermit verbundenen Vergéanglich-
keitsschock auf eine besonders subtile
Weise. Eckhard Rhode spielt von der ers-
ten Szene an einen hypnotisch intensiven
Brinkmann. Aber zugleich weil der Zu-
schauer, dass dieser wirkmachtige Dar-
steller mit jeder Mundbewegung einer
fremden Wirkmacht unterliegt. Rhode
darf in diesem Filmteil kein einziges
Wort verlauten lassen. Er bewegt die Lip-
pen nach den Bindern, die der Poet hin-
terlassen hat. Der tote Dichter souffliert
ihm, und unsere Gegenwart wird auf ei-
ne unheimliche Weise zum dienstbaren
Medium junger Vergangenheit. Derjeni-
ge, der da grimmig monologisiert, hatte
inzwischen — woméglich als altersmild
gewordener Zeitgenosse! - das Rentenal-
tererreicht, wareihm nicht an einer Lon-
doner Bordsteinkante der Riickspiegel ei-
nes schwarzen Rovers mit tédlicher
Wucht ins Gesicht geknallt.

Ein groBes, verungliicktes Talent

Der vorletzte Teil von Bergmanns Film,
dersich vor allem auf Brinkmanns in Rom
entstandenes Collagenbuch ,Schnitte®
stiitzt, wire eigentlich der methodisch
letzte, denn er vereint in spielerischer Frei-
heit die in den drei anderen Teilen entwi-
ckelten Verfahren. Fotos, Text- und Su-
per-8-Fragmente, Interview- und Spiel-
szenen wechseln in rhythmisierter Folge,
und Brinkmanns poetische Texte werden
in dynamischer Wechselrede oder cho-
risch eingesprochen. Den Zuschauer und
Brinkmann-Fan begliickt die Ilusion,
hier wire mit iiber dreiBigjahriger Verspa-
tung doch noch eine Darbietungsform ge-
funden, die den bis zuletzt mit seinen Aus-
drucksmoglichkeiten hadernden Poeten
zufriedengestellt hatte. Brinkmanns trot-
zigen Sétzen: ,Ich bin ein Dichter. Ich-bin
ein Publikum. Ich bin kein Dichter!®
wichst wie von selbst Sinn zu: Die Kunst
befreit das von seinen Anspriichen iiber-
forderte Ego in eine multiple Fiktionali-
tat.

In dieser nachtragenden Vollendung
liegt etwas Liebevolles. Und zugleich
kann man die Verfahren, die Bergmann
fiir seine Hommage entwickelt hat, in ih-
rer besonderen technologischen Magie ei-
nen giiltigen modernen Totenkult nen-
nen. Wer als Zuschauer daran teilnimmt,
empfindet eine merkwiirdige, fast eupho-
rische Erleichterung, ja eine Entschul-
dung. Denn das groBe verungliickte poeti-
sche Talent, das Brinkmann wie kein zwei-
ter fiir die Nachkriegsbundesrepublik ver-
korpert, lastet iiber seinen Tod hinaus auf
denen, deren Lebensspanne sich mit der
seinen iiberschneidet. Nun hat ausgerech-
net die Filmkunst fiir alle, denen die Lite-
raturihrer Zeit etwas bedeutet, an diesem
Dichter etwas gutgemacht.

GEORG KLEIN

Brinkmanns Zorn. Director’s Cut. Regie:
Harald Bergmann. Kamera: Elfi Mikesch
und Harald Bergmann. 3 DVDs, 341 min.
Good!movies, Berlin 2007. 24, 99 Euro.
(An: diesem Samstag ist der Film wdh-
rend der Kunstfilmbiennale in der Brink-
mann-Stadt Koln auf grofer Leinwand
zu sehen.)



